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Journalistiikan vierailijaprofessori likka Vehkalahden avajaisluento 2.9.2011

IKKUNOISTA LOISTIVAT TANSSISALIN VALOT - objekteista ja
subjekteista mediassa.

Taisto Hujanen kavi ovellani ja innostuin taas epaselvasti kertomaan ystavalliselle
vierailijalle, minkalaisia kysymyksia paassani liikkkuu vierailijaprofessorin asemaan itseani
asettaessani.

Paatin saman tien, ettd aloitan korostamalla ovensuukeskustelujen merkitysta tieteellisessa
tyossa, ajattelussa ja journalismin kaytanndssa.

1.

Toisin sanoen aloitan korostamalla epataydellisyyden arvoa.

Hyvaksymme ja ymmarrdmme laajasti sen, ettd taideteoksen osalta tavoitteena on yleison,
kokijan osallistuminen taideteoksen lopputuloksen muovaamiseen.

Etta vastaanottaja on myos luoja: han tekee omat johtopaéatoksensa, tayttaa aukkoja, sitoo
kokemaansa laajempaan yhteyteen ja omaan elam&ansa.

Umberto Eco korosti virheiden ja epataydellisyyden tarkeyttéd ja Mozart teki tahallaan virheita
savellyksiinsa, jotta ihminen paasisi niihin sisalle. Kieslowski totesi taydellisen Sinisen
jlkeen, ettd hanella ei ollut enda tehtavaa jaljella.

Journalismissa — myds dokumenttielokuvassa — lahtékohta on ollut toinen. Dokumentaristit
ovat perinteisesti halunneet kertoa, miten asiat maailmassa ja yhteiskunnassa todella ovat.
Ja miten maailmaa pitaisi muuttaa.

Journalistin toivomme kertovat paikkansapitavaa tietoa useimmiten parhaillaan tapahtuvasta
tai juuri tapahtuneesta - antaen tietoa/informaatiota, jota meilla ei ole.

Dokumenttielokuvan maailmassa — jonka luokittelen lahemmaksi taidetta kuin journalismia —
on viimeisen 5-10 vuoden aikana toistuvasti korostettu ns. totuudesta kertomisesta
luopumista. Etta on tarkeampdaa herattaa kysymyksia kuin jakaa vastauksia. Kertoa tarina
sen sijaan etta kertoisi miten tarinan pitaisi olla. Jattaa tilaa katsojalle vetaa omat
johtopéatoksensa.

Onko ajatus siita etta vastausten sijasta myds journalismin on heratettava kysymyksia
relevantti vai ei? Georg Henrik von Wright totesi Wittgensteinin kuuluisaan lauseeseen
viitaten, etta on aikoja, jolloin filosofian tehtava on havittaa, havittaa ja havittaa, jotta uutta
paasisi nousemaan tilalle. Jos filosofia ei sita tee — ai ei ainakaan nayta tekevan — onko
tallainen tehtava nyt — tassa yhteiskunnallisessa tilanteessa - juuri journalismilla?

Mutta vaikka emme olisikaan samaa mielta taydellisen kyseenalaistamisen
valttamattomyydestéa journalismissa nykyisessa yhteiskunnallisessa tilanteessa, on silti



kysymys ihmisesta subjektina, luojana minusta tarkeampi tandan kuin koskaan
aikaisemmin - erityisesti mediassa ja tiedonvalityksessa.

Mika vastuu on medialla ja journalismilla siitd, ettéa ihminen kokisi olevansa subjekti tiedon
tulvan keskella? Miten luoda journalistista kaytantdd, jossa ihminen kokee olevansa oman
elaméansa valtias ja ymmartaa, mitd maailmassa ja yhteiskunnassa tapahtuu? Ja kokee
tavalla tai toisella pystyvansa maarittelemaan oman paikkansa ja vaikutusmahdollisuutensa?

Dokumenttielokuvan puolella on kirjattu ratkaisuja: elokuva ei lopu yhteenvetoon ja tekijan
loppupédételmaan, vaan elokuva paattyy avoimeen olotilaan, johtopééattkset jatetaan
katsojalle. Kysymykset, jotka asetetaan tekovaiheessa, ovat avoimia suljettujen sijasta.
Kysymisen sijasta kuunnellaan: Errol Morris erinomaisena esimerkkina.

Rakenteen johdonmukaisuutta, lineaarisuutta ja loogisuutta rikotaan tietoisesti kysymysten,
ihmettelyn ja oivallusten aikaansaamiseksi. Tietoon jatetaan puutteita ja aukkoja, jotka
katsoja tayttaa itse oman kykynsd mukaan. Yksinkertaisen tarinan alle rakennetaan subtext
ja ristiriitoja luodaan leikkauksella ja &&dnenkéaytolla. Voice over ei jaa tietoa vaan muuttuu
dramaturgiseksi valineeksi, jolla lisatdan elokuvan kerroksellisuutta.

Mitd naiden metodien soveltaminen merkitsisi jokapaivaisessa journalismissa? Totuttujen
sanontojen ja kuvakerrontojen valttamista, poikkeamista ajassa taaksepain ja eteenpain,
ristiriidan, kysymysmerkin rakentamista juttuun. Samanaikaista ajattelun selkeda
paaluttamista yksinkertaisimmalla tasolla ja ihmettelyn luomista abstraktimmalla ja/ tai aika —
ja syy-seuraus tasoilla.

On ehka paikallaan huomauttaa, etta journalismin kaytannossa harkittujen virheiden
tekeminen ei merkitse osaamattomuutta, merkityksellisen epéataydellisyyden toteuttaminen
vaatii melkoisia ammatillisia kykyja.

Tietysti voisi hyvin kaytannollisesti esittdd vain vaatimuksen laatujournalismista, joka ei ole
etdantynyt vallankayton kohteina olevista ihmisista vaan jonka ihmiset kokisivat omakseen.

Pystyvatko keskiluokkaan kuuluvat, itseaan omassa journalismikulttuurissaan ruokkivat,
kulttuurieliittiin itsensa asettavat tai siihen pyrkivat journalistit tahan, on toinen kysymys.

2.

Aloitin opiskeluni Tampereen yliopistossa vuonna 1968. Maailma on muuttunut paljon
tieteellisen maailmankatsomuksen kulta-ajoista.

Kun Totuutta isolla alkukirjaimella ei ole, tietoisesti tai vaistonvaraisesti kaipaamme
totuudellisuutta. When The Ttruth is not existing it is the truthfullness we desire.

Kun hyvaksymme taman, voidaan yhtena sen seurauksena olettaa, etta tama merkitsisi
yksilon subjektiivisen aseman vahvistumista. Kenelldkaan ei ole lopullista totuutta, vaan
jokaisella totuudella on olemassaolonsa oikeus. Arvo syntyy totuudellisuudesta (jossa yksi
taso tietysti on ns. paikkansapitavien faktojen paikkansapitdminen), joka on subjektiivinen
kokemus — seka viestin laatijan ettd vastaanottajan paassa.



Nain ei ole tapahtunut. Samaan aikaan, kun hahmotamme maailmaamme entistd enemman
median valineiden ja niiden l&hettdmien arsykkeiden ja mielikuvien avulla, suuri méara
ihmisia tuntee, ettd heiddn ns. normaalielamalld&n ei ole sijaa tassa median rakentamassa
ja heijastamassa maailmassa.

Nain erityisesti, kun tiedonvalitys on muuttunut entistd vahvemmin mielikuvien — enka
tarkoita vain visuaalisia kuvia — valittdmiseksi. Urho Kekkosta lainaten: maailma ei ole niin
kuin se on, vaan niin kuin se nayttaa olevan. Kasityksemme maailmasta, asioista ja ihmisista
muodostuu aiempaa vahvemmin ndiden kokonaisvaltaisesti vastaanotettujen tunnekuvien
perusteella.

Otan esimerkin: Viime kevaana televisiossa oli keskusteluohjelma, jossa kolme tunnettua,
median ja kulttuurin eliittiin kuuluvaa keski-ikaista, itsetietoista miestéa moukaroi
silmélasipaistd, polvet yhdessa istuvaa, posket punaisena puolustavaa laiheliinia. Moni
ystavistani on sanonut, etté Leif Salmén, Saska Saarikoski ja Ruben Stiller eivat onnistuneet
argumentoinnissaan paljastamaan Jussi Halla-ahoa. Vaitteeni on, ettéa kysyys ei ollut
suinkaan oraalisen asia-argumentoinnin sisallostd, vaan mielikuvaviestistd, jossa valtaeliittiin
kuuluvat kiusaavat ei-valtaeliittiin kuuluvaa. Minulle tuli mieleen koulukiusaaminen.

Toisesta esimerkista on varmasti helpompi olla samaa mielta. Melkeinpa jokainen perhe,
jossa on nuoruusiassa oleva tyttd, on kokenut naiseuttaan etsivan nuoren kamppailun
ulkopuolisten mielikuvien, mallien, esimerkkien ja ihanteiden kanssa olevan aivan jotain
muuta kuin vanhempien nuoruudessa.

Yksi omista mantroistani on ollut: nothing is more important to the documentary film maker
than to see. Nahda syvemmalle, tarkemmin, kauemmas, eteenpéin ja taaksepdain. Nahda
pintaa syvemmalle. Journalismin kaytannodssa kysymys mielikuvien, tunnekokemusten ja
viestien kayttamisesta on nyt paljon tarkeampaa kuin aikana, jolloin uskoimme Kirjoitetun
sanan sisallon merkitykseen sinansa.

Ajatellaan Emilie de Antonion Millhouse-dokumenttia. Hanen kameransa on ollut aivan
samassa tilanteessa kuin kymmenet uutiskamerat kuvatessaan Nixonia. Miten on
mahdollista, ettd hdnen kameransa tallentaa jotain aivan olennaista Nixonista ja muut eivat
sitéd tee? Kysymys on nakemisesta.

Mutta jatkaakseni pagjuonteestani. Televisio, aikakausilehdet, elokuvat: niiden sankarit,
subjektit, toimijat, vaikuttajat, mallit ovat kaukana siitd jokapaivaisesta elamésta, jossa suurin
osa ihmisistd Suomessakin elda. En usko, ettd minun taytyy kdyda lapi esimerkkeja siita,
miten esimerkiksi minun arkipéivani sujuu ja mité puolestaan esitetdan televisiossa prime
time aikoihin.

Suuri kysymys on, jos maailmani hahmottaminen tapahtuu aiempaa enemman median
kautta ja avulla ja jos minulla — minun elamantavallani - ei ole sijaa siin4 maailmassa,
jos eldma jota min& elan ei ole riittavan rikasta, mielenkiintoista jotta siité kerrottaisiin
mediassa: mink& arvoista minun elamaéani silloin on? Tai jos minun elaméani kuvataan tai
siita kerrotaan tavalla, jossa en koe sen saavan arvostusta tai minua ei nahda subjektina -
oman elamani herrana.



Miten ratkaisen ongelman:
masentumalla: " elamallani ei ole tarkoitusta”
tyytymalla kohtalooni: "its my destiny”,

pyrkimalla siihen maailmaan (BB, ldols, minusta tulee huipputoimittaja a2:een, helsingin
sanomiin — mutta ei maaseudun tulevaisuuteen)

vetaytymalla fragmentoituneen alakulttuurin maailmoihin, - olen eldinsuojelija, pelaan
wow:ta, eldan omassa segmentissani, joka ruokkii ja vahvistaa segmenttisitoutumistani

rakentamalla virtuaalisen, hyvaksyttavAmman toisenlaisen minani "sosiaalinen media” - FB

tai suhtautumalla vihamielisesti maailmaan, josta olen jaanyt syrjaan, vaikka sita
ihailenkin/halajan — ja siksi haluan sen kumota tai tuhota.

Olen viimeiset nelja viisi vuotta miettinyt lausetta: ” Olen, mutta kuinka kaukana itsestani”.
" | am but how far from my self.”

Josh Oppenheim Lontoosta tekee dokumenttielokuvaa, joka kasittelee Indonesiassa
kuusikymmenluvulla tapahtunutta kommunistien massasurmaamista. Elokuvan paahenkilot
ovat satoja ihmisia kiduttaneita miehid, jotka kayttivat kidutuksessaan mallina amerikkalaisia
toimintaelokuvia ja tekevat fiktioelokuvaa surmantdistddn esiintyen itse elokuvansa
sankareina. Oppenheimin teoriana on, ettd hanen dokumenttinsa padhenkildiden toiminta on
ollut mahdollista vain heidan irtaantuessa itsestaan, katsellessaan roolihahmonsa toimintaa
sivusta kasin. Kysymys ei ole mielenvikaisuudesta, kuten ei Breijvikinkdan tapauksessa.

4,

Kun suuri osa ihmisista kokee — en ryhdy perustelemaan tata laajemmin vaan pidan tata
oletusarvona — olevansa politiikan, talouden ja kulttuurin paatésmekanismin ja vallankaytén
ulkopuolella ja kun ihminen kokee tdman tilanteen jatkuvasti juuri mediassa ja median
valityksella, on journalismin suuria haasteita se, miten meidén jokaisen elamémme suuret
draamat — joita meilla on lahes paivittain olkoon kyse vaikka rakastumisesta, suhteista
lapsiimme, tyopaikan valtatilanteista — merkittaviin arvovalintoihnimme — perhesuhteissa,
tyopaikalla, kansalaisaktivismissa jne..- esiintyisivat myds mediassa merkittavina ja
tarkeind, kiinnostavina ja koskettavina.

Kavimme Audiovisuaalisen Kulttuurin edistamiskeskuksen AVEK:n tuottajan Timo Korhosen
kanssa lavitse suomalaista dokumenttituotantoa lahtdkohtana, kuinka moni dokumentaristi
nakee kohteensa, elokuvansa ihmiset samalta silman korkeudelta.

Emme takaa tarkastelumme kattavuutta tai puhumattakaan tieteellisyyttd, mutta yhteinen
subjektiivinen arviomme, etté hyvin harva.

Viela harvempia esimerkkeja on siitd, etta elokuvan — tai yhta hyvin minkéa tahansa
mediatuotannon — p&ahenkilo olisi subjekti. Ettd han loisi dokumentin tai jutun sisallon ja
muodon perusasennot.



Globaalisti taméa on nahtavissa selkeasti:

Suomalaisten paatelevisiokanavien ohjelmistosta vain 4 % tulee Euroopan ja Pohjois-
Amerikan ulkopuolelta, alueelta jossa asuu 88 % maailman vaesttsta. En tiedd, mika on
alempien tuloryhmien osuus suomalaisten televisio-ohjelmien sankari —
paahenkildvalikoimassa.

Viime vuonna perustaessamme kolmasulottuvuus.fi-palvelua kédvimme lavitse
paatelevisiokanavien ohjelmistoa hiukan tarkemmin keskittyen ohjelmistoon, joka arvioimme
olevan luonteeltaan vahvoja tunnekielikuvia antavaa jattaen kuitenkin uutiset ja
ajankohtaisohjelmat arvion ulkopuolelle niiden ilmeisen kriisi- ja ongelmakeskeisyyden takia.

Eli keskityimme pitkiin elokuviin ja dokumentteihin.

Kolmasosa suomalaisista ei ole tavannut maahanmuuttajia. Kolmasosa ei ole keskustellut
maahanmuuttajien kanssa. Matkustamisemme ns. kehittyviin maihin ei ole merkittavasti
lisaantynyt viimeisen kymmenen vuoden aikana.

1725 kv-elokuvaa vuonna 2010

3 Afrikasta — kaikki Etela-Afrikasta
3 Lahi-idasta ja arabimaista — kaikki Israelista
15 Latinalaisesta Amerikasta — 10 Brasilia,2 Argentiina, 3 Meksio

85 Aasiasta Japani 37, Hong Kong 20, Eteld-Korea 13, Kiina 11,
Intia 4

277 Neljasta Euroopan maasta - UK, Ruotsi,Saksa,Ranska
1083 USAsta

183 US + Europe ( mainly UK, France co-
productions )

80 kaikki muut maailman maat

DOKUMENTIT

Kymmenen paaohjelmapaikkaa Yle,MTV3,Nelonen,Jim

* 560

— Joka kuudes oli kuvattu kehittyvissa maissa
- 5-7 % tuotettu Euroopan ja USAn ulkopuolella

- 2/3 kehittyvissa maissa kuvatuista, joko
aarimmaista eksotiikkaa tai katastrofia

tai

- vakava kriisi/ongelmakeskeista: sota, riisto, nalka,
prostituutio, ihmiskauppa,



Mista syntyy ndkemyksemme, mielikuvamme maahanmuuttajista tai heidan kulttuureistaan,
l&htdolosuhteista? Haluanko Suomeen ihmisia, jotka tulevat sodan, riiston, epétasarvon,
rikollisuuden, prostituution, kdyhyyden maailmasta?

Kysymys ei ole pelkéstaén siitd, ettéa suuri osa maailman ihmisisté elaa kriisien keskella,
nalassa, epaoikeudenmukaisessa tilanteessa, sorrettuna.

He esiintyvat uhreina - objekteina.

En peraa ns. kehitysmaajournalismia, jossa usein pyritddn kertomaan ns. positiivista asioita,
jotta kuvamme maasta tai kulttuurista muuttuisi myonteisemmaksi. Peraan monimuotoisia,
komplisoituja tarinoita, joissa nékyisi elaman rikkaus varjoineen ja valoineen.

Mietin viikko sitten kuunnellessani Soilikki Vettenrannan luentoa, miten voisimme paasta
eroon erityisesti meisté kaukana olevien ihmisten uhriasettelusta sotien, kriisien ja
luonnonmullistusten keskella. Niistahan uutisemme niin usein kertovat.

Miten journalismin kaytannossa — tietden omakohtaisesti vaikeat olosuhteet, rajoitetun ajan,
kaaoksen — on mahdollista luoda tilaa ennakoimattomuudelle, ihmiselle subjektina objektin ja
uhrin sijasta.

Mit& jos....

Dokumenttielokuvan toteutuksessa meilla on aikaa. Aikaa kuunnella kuten Errol Morrisilla,
erddlla elokuvan mestareista, jonka kuunteleva hiljaisuus on useiden mestarillisten otosten
takana. Jokapaivaisessa journalismissa meilla ei ole siihen aikaa, ajattelemme.

Mutta silti: erinomaisen War Photographer -elokuvan keskeisié kohtauksia ovat tilanteet,
joissa James Nachtwey — erdas maailman parhaista kriisi- ja sotakuvaajista — liikkuu
vaikeassakin tilanteessa puolta hitaammin kuin muut. Ei ahneudella oman agendansa
toteuttamiseksi vaan ihmisia ja tilanteita kuunnellen ja ndhden — toteuttaakseen tavoitteensa.

3.

Yhta hyvin tieteessa (otetaan vaikka Kimmo Rentolan historiatutkimus), journalismissa kuin
dokumenteissakin tarinan merkitys ja kaytté on kasvanut viimeisten vuosien aikana
merkittdvasti. (Johtaen pahimmillaan latistettuun, yksitasoiseen ja yksinkertaistettuun
juonellisen tarinan kayttamiseen tai siihen keskittymiseen. Mutta se on jo toinen juttu, kuten
koko keskustelu siita, mitd sana tarina tai story voi tarkoittaa tai tarkoittaa.)

Samanaikaisesti tarinankerronnan valineen vahvistumisen eri puolilla maailmaa on syntynyt
esimerkkeja, jotka pyrkivat kahteen keskeiseen tavoitteeseen: I6ytaa arkipdivaisen elaman
merkityksellisyys ja dramaattisuus seka pyrkia toteuttamaan tarinankerrontaa, jossa
kameran edessa oleva ihminen on subjekti.

David Lynch kulki ryhméansa kanssa lapi USA:n mantereen sijoittaen verkkoon joka paiva
yhden tarinan, jonka hanen ryhméansa tapasi matkan varrella. Suomalainen Tarinateltta on
vienyt liikuteltavan studion valoineen ja kameroineen, kunnioittaen jokaista ohikulkevaakin
samalla arvokkuudelle kuin kansanedustajaa, toreille ja turuille.



Kun toimittaja tai dokumentaristi menee ihmisen luo — kuvaamaan tai haastattelemaan —
l&htokohtana on, etta toimittaja tai dokumentaristi haluaa ihmisesta sen, mik& on hé&nen
mielessaan: informaation uutista varten tai tarinan/lausunnon dokumentin kokonaisuuden
teemaan sijoittuen jne...

Tarinateltta ja David Lynch lahtivat siitd, ettd ihminen kertojana méaérittelee itse, mita on
hanen mielessaan ja sydamessaan. Han arvioi, mika on hanelle kaikkien tarkeinta ja
merkittavinta.

Parhaimmillaan tulokset ovat tehneet ns. pienista asioista dramaattisia, koskettavia ja
pysayttavia. Tai yllattavia. Saman metodin noudattaminen Kabulissa ei tuottanut suinkaan
tarinoita sodasta, karsimyksesta, menestyksesta, talibanien kauhutgista, vaan
ensimmaisesta kaynnista elokuvateatterissa (joka muutti ihmisen elaman) tai kadonneesta
ystavakirjasta lapsuudessa.

Omasta elamastéa kertovan tarinan valittAminen toisille on ollut olennainen osa ihmisen
minuuden muodostumista ja sen kokemista tarkeédksi, olkoon kyse ystavien tapaamisesta,
nimipdivista, sukujuhlista tai mista tahansa sosiaalisesta kanssakaymisesta. Mikali
hyvaksytaan vaite, ettd sosiaalinen kanssakdyminen on muuttunut valillisemmaksi tai
tavoitehakuisemmaksi, merkitseekd tama myds sita, ettd ihmisen oman tarinan,
elaman, merkityksellisyys on radikaalisti vahentynyt, erityisesti jos ihminen ei pysty
nakemaan sitd muodossa tai toisessa valineellistyneesséa sosiaalisessa
kanssakaymisessa.

Minusta ei ole sattumaa, etta kaksi vime vuonna erinomaisesti menestynytta
dokumenttielokuvaa Miesten vuoro ja Reindeerspotting olivat lahtokohdiltaan useimmista
dokumenttielokuvista poikkeavia. Miesten vuoroa toteutettiin rinnan Tarinateltan kanssa:
siindh&n miehet kertovat elaméansa tarkeimpia tarinoita kasinkoskevalla koskettavuudella.

Reindeerspottingin toteuttaja/ohjaaja oli itse huumeidenkayttdja, osa padhenkilonsa
maailmaa. Tuloksena paras huumeiden kaytosta kertova elokuva, mitd Suomessa on tehty.

4.,

Luentoni otsikolla on oma historiansa. Olen vuosia keskustellut BBC:ssa tydskentelevéan ja
Harperiin kirjoittavan Etonin kasvatin Nick Fraserin kanssa terrorismista ja lansimaihin
suuntautuvasta vihamielisyydesta.

Nyt Lontoon mellakoiden aikana esitin vaitteen, ettd perussuomalaisia, Lontoon mellakoita ja
monia fundamentalisti-terroristeja yhdistaa sama. Nick tyrmasi ajatuksen valittomasti.

Ja jalleen kerran sanoin hanelle: "Nick, englantilaiseen ylaluokkaan kuuluvana sinun on
mahdotonta ymmartaa sité kaipuuta ja samanaikaista katkeruutta ja vihaa, kun pienen talon
ikkunasta elamaéasta niin paljon odottava nuori mies katsoo pellon yli suuren talon ikkunoihin,
joista loistavat tanssisalin valot. Voit pitaa Amerikkaa paratiisina ja samalla olet valmis
rajayttdmaan sen vihassasi taivaan tuuliin. Neiti Julie on tana paivana ehka ajankohtaisempi
naytelma kuin koskaan.



Maailma ei jakaannu vain kdyhiin ja rikkaisiin, osattomiin ja tuhlaajiin. Maailma jakaantuu
subjekteihin ja objekteihin. Toisiin, joilla on arvoa ja toisiin, joilla ei sita arvoa ole — muuta
kuin omassa alakulttuurissaan. Toisia, jotka ovat kokevat olevansa oman elAmé&nsa herroja
ja tekevat ty6td, jota haluavat. Ja toisia, jotka kokevat olevansa muiden heiteltdvana joutuen
tekemaan elddkseen asioita, joista eivat pida.

Suomikin jakaantuu meihin ja heihin. Ja kyseessé on paljon merkittavampi jako kuin
suomalaiset ja maahanmuuttajat.

Me luemme eri lehtia, matkustamme lomalle muualle, sydmme erilaista ruokaa, annamme
lapsillemme erilaisia harrastuksia, kulutamme vapaa-aikaamme eri tavoin kuin he.

Ymmarrettavaa ja hyvaksyttavaa, jos emme vaheksy tai halveksu asioita, tekemisia ja
arvoja, jotka toisille ovat tarkeita tai arvokkaita. En perdd hyvaksymista vaan suurempaa
ymmartamista.

Suuri osa maailman ihmisista on hyvaksynyt olotilansa, koska se on "God’s will" tai " It's My
destiny”.

Sallitte, ettéd tdman moraalisaarnan paatteeksi lainaan omaa tekstiani TOINEN SUOMI
projektin perustamissanoista vuodelta 2004

Uskomme, ettéd on olemassa toinen Suomi kuin se, jonka vallassa ja harhassa me elamme.
Suomi, joka on erilainen ja ajatteleva — mutta usein myos syrjassa oleva, toisenlainen, ei-
arvostettu. Vieraantunut tai vieraannutettu. T&ma toinen maa loytyy etéaltd metropolin
mediasta, vallan huoneista, osinkojen jakopisteista. Se voi olla myés metropolissa, mutta
arvoiltaan se on vallitsevien arvojen sivussa

5.

Jyrki Jyrkidinen sanoi, etta avajaisluennon lopussa on oltava loppukevennys. Ei tamé ehka
siksi kelpaa, mutta tiesitko etté Iranin vihrean vallankumouksen aikana Twitter oli
vaihtamassa paaserveriaan. Talloin USA:n ulkoministeri Hilary Clinton soitti Twitterin
johdolle ja sanoi, etta ette voi tehda sitéa nyt; kahdenkin tunnin katko voi olla kohtalokas.

Paljon parjattu sosiaalinen media: ihmiset kokivat muokkaavansa maailmaa ja kohtaloaan
sen avulla. Jotain, johon perinteinen media hyvin harvoin pystyy.

Thomas Balmes teki monta vuotta sitten elokuvan Nokian alihankkijan tehtaalta Kiinassa.
Elokuvan pihvi ei ollut siind, vaarensiko tybantaja tilikirjoja salatakseen, etta tuhannet tytot
tekivat ylipitkia viikkoja ja saivat minimipalkan alittavia palkkoja. Eikéa myodskaan siing,
olivatko olosuhteet tehtaalla huonommat vai paremmat kuin muilla tehtailla. Elokuvan nimi oli
"Saadyllinen tehdas”, koska tarkeita tyontekijoille oli — ei meidan ndkemyksemme
minimipalkasta tai ty0ajoista — vaan "saadyllinen” kohtelu, ihmisarvo.

Parhaiten muistan kuinka Nokian eettinen johtaja — ajaen sopimusten mukaisia palkkoja ja
tydaikoja — ja australialainen johtaja kuuluivat kaikesta vastakkainasettelustaan huolimatta
samaan maailmaan — ja tyontekijat aivan toiseen.



